Ein »anderes« Bauhaus in

~der schwabischen Provinz?
Die Hochschule fiir Gestaltung in Ulm 1953 -1968

nverblendete, weill gestrichene
Ziegelsteine, grau gestrichener
Stahlbeton ohne Verputz: Was

in den Lernfabriken des westdeutschen
fordistischen Sozialstaates der 1970er
und 1980er Jahre Augenkrebs erzeu-
gender Standard werden sollte, sorgt
1955 bei der Erdffnung der Hochschule
fir Gestaltung (HfG) noch fur Aufsehen.
In Ulm wird einige Tage, nachdem in
Kassel die erste documenta zu Ende ge-
gangen war, das heute bekannte Ge-
biude eingeweiht. Die HfG hatte zwei
Jahre zuvor, exakt zwanzig Jahre nach
der von den Nationalsozialisten erzwun-
genen SchlieBung des bauhaus’ 1933 ih-
ren Lehrbetrieb aufgenommen, Wie
auch im historischen bauhaus in Dessau
war in Ulm nach Planen des Rektors
{Dessau: Walter Gropius; Ulm: Max Bill)
extra ein imposanter Neubau errichtet
worden.’

Im Folgenden wird der Griindungsge-
schichte und der Arbeit dieser Hoch-
schule nachgegangen. Die Darstellung
der Konflikte an der Schule sowie die der
zwischen »der Schule« und Dritten und
schlieBlich des Endes der HfG wird nur
gestreift, da diese in der Literatur sehr
unterschiedlich interpretiert werden und
eine Durchdringung dieser Themen den
Rahmen des Beitrages gesprengt hatte.

Die Griindung wurde vor allem von
drei Personen vorangetrieben und diese
pragten die Hochschule auch in den ers-
ten Jahren ihrer Existenz stark. Inge Ai-
cher-Scholl (1917-1998) grindet mit
Otl Aicher und anderen die Volkshoch-
schule Ulm, die sich als einem Programm
der Re-Education verpflichtet definiert,
und leitet die Volkshochschule bis 1974.
Inge Scholl ist die Schwester der 1943
vom NS-Staat ermordeten Hans und So-

phie Scholl. Otl Aicher (1922-1990) er-
dffnet nach einem kurzen Studium der
Bildhauerei an der Akademie in Min-
chen in Ulm ein Blro fir grafische Ge-
staltung. Aicher ist verantwortlich fur die
grafische Erscheinung der Volkshoch-
schule und wird 1954-1966 Dozent an
der HfG. Als die HfG Anfang 1968 ihre
Selbstauflésung beschiieft, ist Otl Ai-
cher bereits nicht mehr an ihr tatig. Er
hatte noch 1962 in einem umstrittenen
Vorgang (Rene Spitz nennt ihn »Verfas-
sungsputsch«) die Stelle des Rektors ein-
genommen. Diese Funktion bt er bis
1964 aus. Aicher ist danach fir mehrere
Jahre als Gestaltungsbeauftragter ver-
antwortlich fir das optische Erschei-
nungsbild der Olympischen Spiele in
Minchen 1972.

Wichtigste Person ist der Architekt,
Maler, Plastiker, Grafiker und Publizist
Max Bill (1908-1994). Bill war von
1927 bis 1929 Student am bauhaus in
Dessau. Er wurde zur treibenden Kraft in
der Griindung und Planung der HfG so-
wie als Architekt und erster Rektor der
Schule (1953-1955). Fiir den ersten
Unterricht holt Bill Bekannte aus seiner
Zeit am Bauhaus an die Schule: Josef Al-
bers, Walter Peterhans und sogar Johan-
nes Itten unterrichten die ersten Studen-
tinnen. Gleichzeitig ist Baubeginn des
Hochschulcampus nach seinen Planen.
Bereits 1957 verldsst Bill die HfG.

Vorgeschichte

Die Grindung der HfG geht bis in die
unmittelbare Nachkriegszeit zuriick.
Ulm hat Anfang der 1950er Jahre unge-
fahr 65.000 Einwohnerlnnen, ist also
eine eher kleinere Stadt. Scholl und Ai-

Im Februar 1968 stellt die
Hochschule fir Gestaltung
(HfG) in Ulm/Donau ihren Be-
trieb ein. Bernd Hiittner erin-
nert 50 Jahre spdter an ein heu-
te weitgehend vergessenes,
aber aussagestarkes Kapitel der
Kulturgeschichte der Bundes-
republik Deutschland.
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Zitat

Die Hochschule fir Gestaltung bildet Fach-
leute aus flir zwei entscheidende Aufgaben
der technischen Zivilisation. Die Gestaltung
industrieller Produkte (Abteilung Produkt-
form und Abteilung Bauen); die Gestaltung
bildhafter und sprachlicher Mitteilungen
(Abteilung visuelle Kommunikation und Ab-
teilung Information).

Ll

Diese Gestalter miissen Uber die [...] Fach-
kenntnisse verfiigen, die fiir eine Mitwir-
kung in der heutigen Industrie erforderlich
sind.

Zitiert nach ufm, Ausgabe 1, Oktober 1958.
Hervorhebung BH.

Periodika der HfG Ulm

Von 1958 bis Februar 1968 erschien mit u/m
die offizielle Zeitschrift der HfG. Die ersten
fiinf Ausgaben (bis Juli 1959) erschienen
dreisprachig (dt., engl., frz.), dann, nach ei-
ner Uber dreijdhrigen Pause, ab Oktober
1962 zweisprachig (dt., engl). Komplett
online z.B. auf http://renespitz.de/index.
php?id=hfgulm.

Output. Studentenzeitschrift der Hochschu-
le fir Gestaltung, Ulm [erschien vom 1.
Mdarz 1961 (Nr. 1) bis zum November 1964
(Nr. 26)], online als PDF unter http://
www.club-off-ulm.de.

Beide Titel sind durch ein Findbuch erschlos-
sen, [vgl. http://hfg-archiv.ulm.de/die_
sammlungen/pdf/li_03_ulm_output.pdf].
Eine Online-Bibliographie findet sich unter
http://www.hfg-archiv.ulm.de/publikatio-
nen/bibliografie.html.

[oe]

cher, die 1952 heiraten, trdumen zuerst
gar von einer Geschwister-Scholl-Hoch-
schule, also einer richtigen Universitat,
mit deren Hilfe sie eine neue Generation
ausbilden wollen - eine Generation, die
fur die Zukunft geristet ist und die Leh-
ren aus dem Nationalsozialismus zieht
und ziehen kann. Sie miissen sich aber
zuerst mit der Ulmer Volkshochschule
»begniigen«, wo sie sich engagieren
und an der auch von 1953 bis 1955 die
ersten zwei Jahre Lehrbetrieb der HfG
Ubergangsweise stattfinden. Die Grin-
dungsidee wird mit viel Elan intern de-
battiert und die Grindung dann auch in
der Offentlichkeit rezipiert.2 Unterstiitzt
wird die Griindung von einzelnen Indus-
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triellen und nachdem die Alliierten, vor
allem die US-Amerikaner, eine Summe
von 1 Million D-Mark zusagen, auch
von staatlichen Einrichtungen, etwa
dem Land Baden-Wirttemberg.

Konzept

Grindungsidee ist es, durch eine wis-
senschaftliche Ausbildung Menschen zu
befdhigen, sich durch die rationale Ge-
staltung ihrer Umwelt demaokratisch zu
betétigen.

Der Designer Otl Aicher, Inge Scholl
und der Schweizer Max Bill gingen als
Initiator*innen der privaten (!1) Hoch-
schule im Bewusstsein der nazistischen
Vergangenheit Deutschlands vereinfacht
von drei Thesen aus. Erstens sei die Welt
durch die Industrialisierung eine techni-
sche geworden, zweitens sei diese Welt
gestaltbar, bzw. sei eine solche Gestal-
tung moglich, wenn nicht wiinschens-
wert, und drittens sei Design (damals ein
noch véllig neues Wort!) ein Mittel, um
Gesellschaft zu gestalten. Design basiere
auf Vernunft und Designer*innen sollten
nicht Kopflanger der Industrie, sondern
eben: Gestalter*innen sein.

Diese Thesen sind vor allem in Relati-
on zur Anfang der 1950er Jahre schon
mehr als 30 Jahre zurtickliegenden
Griindung des Bauhaus' von Interesse.
Das Bauhaus propagierte ebenfalls die
Gestaltung der Gesellschaft, vor allem
durch »Produktdesign« und Architektur.
Es wollte sich dazu aber vor allem kiinst-
lerischer Mittel bedienen und arbeitete
sich in seinen internen Diskussionen am
Genie-Gedanken und der Vorstellung,
»Kunst« sei vor allem Resultat von Be-
gabung und weniger von Ausbildung,
ab.

Die HfG propagierte hingegen in
Fortsetzung einer bestimmten Lesart ein
neues Verstdndnis von Kultur. Diese um-
fasse in der technischen, wenn nicht
durchtechnisierten Welt zum einen das
Alltagshandeln und zum anderen die
eine/n umgebenden Produkte. Ein Uber-
sichtlich gestalteter Zugfahrplan sei alle-
mal gesellschaftlich relevanter als kiinst-
lerische Malerei, so ein Passus von Otl
Aicher, den Spitz kolportiert. Die Cam-
pus-ldee sollte eine forderliche Umge-
bung fir Studierende und Dozent*innen
schaffen. Sie bestand aus Mitarbeit der
Student*innen an der Verwaltung, Ar-
beit in Kleingruppen, learning by doing

(Gleichgewicht von Theorie und Praxis),
Erziehung zur Argumentation und Be-
grindung des Tuns, keine fachspezifi-
sche, sondern fachlbergreifende Ausbil-
dung.

Der Unterricht erfolgte in Theorie und
Praxis. 1953 begannen 17 Studierende
ihr Studium.? Das Curriculum der HfG
Ulm gliederte sich zu Beginn in eine ein-
jahrige (Pflicht-)Grundlehre (Darstel-
lungsmittel, Kulturgeschichte des 20,
Jahrhunderts, Methodologie, Soziolo-
gie, Visuelle Methodik, Werkstattarbeit
und Wahrnehmungslehre) und eine
dreijdhrige Ausbildung in einer der so
genannten »Abteilungen« (wahlpflichti-
ge Studienrichtungen) Architektur /
Stadtbau (spéter Bauen), Information,
Produktform (spater Produktgestaltung)
und Visuelle Gestaltung (spdter die bei-
den Abteilungen Visuelle Kommunikati-
on und Film).

Das Studium an den
finf Abteilungen

Der Zugang zur HfG war reglementiert,
Uber den Verbleib wurde erst nach dem
ersten Studienjahr entschieden; wer also
an der HfG studierte, tat dies im Be-
wusstsein, einem ausgewdhlten Kreis
anzugehdren — gleichwohl war z.B. das
Abitur keine Zugangsvoraussetzung.
Das Studium beginnt in den ersten Jah-
ren mit einer sog Grundlehre, die dem
Vorkurs am bauhaus nachgebildet ist.
Sie wird 1961/62 abgeschafft und die
Studierenden beginnen direkt in ihren
jeweiligen Fachern. Die einzelnen Abtei-
lungen, sprich: Facher, deren Namen im
Laufe der Zeit auch geringflgig variie-
ren, sind*:

Produktgestaltung

Produktgestaltung war die groBte und
lber ihre dort entstandenen Produkte
bekannteste Abteilung. Sie kooperierte
auch mit der Industrie und lieferte Proto-
typen, die dann in Serie produziert wur-
den. An ihr studierten mit 249 Studie-
renden circa 40 Prozent aller jemals in
Ulm eingeschriebenen Personen. Diese
Abteilung wirde heute Design heifsen.

(Industrielles) Bauen

Diese Abteilung entspricht Architektur
und Stadtplanung. Sie war mit 170 Stu-
dierenden die zweitgroBte. An ihr stu-
dierte ein Viertel aller Studierenden. In-



novativ sind die Erfragung der Beddirf-
nisse der spateren Nutzer*innen von
Gebduden und die Experimente mit
neuen Baustoffen.

Visuelle Kommunikation

Hier waren 158 Studierende eingeschrie-
ben. Inhaltlich geht es um die Gestaltung
der Medien der Massenkommunikation:

Fotografie, Gestaltung von Printmedien
und bis hin zu Verpackungen, Logos und
Ausstellungsarchitektur. Neu ist die Ent-
wicklung von graphischen Gesamtkom-
munikationsstrategien flr Firmen (heute
Corporate Design genannt).

Information

Existierte nur von 1954 bis 1966, und
nur 22 Personen waren dort einge-
schrieben. Ziel ist die Ausbildung von
Fachkréften fiir Presse, Funk und Fern-
sehen.

Film

Aus der vorher genannten Abteilung
entsteht dann 1960/61 die Abteilung
Film, die ebenfalls nur zwei Dutzend ein-
geschriebene Studierende hat. Sie ge-
hort zu den ersten wissenschaftlichen
Ausbildungsstitten fir Filmemacher-
*innen und Drehbuchautor*innen.

Insgesamt legen jedoch nur 178 Perso-
nen ihr Diplom an der HfG ab, weitere
53 an ihrer Nachfolgeeinrichtung. Insge-
samt sind an der HfG in den nur 15 Jah-
ren ihrer Existenz 637 Personen immatri-
kuliert, davon 97 Frauen.®> Charakteris-
tisch ist die internationale Zusammen-
setzung der Studierenden und der Do-
zent*innen. Muller-Krauspe berichtet

von immens hohen Abbruchquoten (bei
den Minnern circa 60 Prozent, bei den
Frauen 721).6 1968 beschlieBt die HfG
Ulm aufgrund von fehlenden finanziel-
len Mitteln ihre Selbstauflésung.

Parallelen zwischen
Bauhaus und HfG

Die HfG wurde und wird oftmals in Be-
zug auf das bauhaus diskutiert, gibt es
doch jenseits personeller Kontinuitiaten
weitere bemerkenswerte Parallelen.”
Beide Einrichtungen existierten unge-
fahr gleich lange (bauhaus: 14 Jahre,
HfG Ulm 15 Jahre), beide waren von ei-
nem stark reformerischen und humanis-
tischen, um nicht zu sagen: gesell-
schaftskritischen-linken Impuls getra-
gen. Beide waren Nachkriegsgriindun-
gen und wurden am Rande einer Stadt

Geschichte

(wenn man das bauhaus in Dessau als
Referenz nimmt) etabliert. Beide arbei-
teten zu Beginn mit einer sog. Vor- oder
Grundlehre und gerieten spater in hefti-
ge interne, vor allem pddagogische und
konzeptionelle Konflikte. Beide sind ge-
pragt durch eine internationale Studie-
renden- und Dozent*innenschaft und
arbeiten bewusst an einer AuBendarstel-

lung, z.B. durch eigene Zeitschriften,
werden aber auch stark medial beachtet
und diskutiert. Beide werden unter un-
durchsichtigen Umstdnden geschlossen,
was spater in der Rezeption die Bildung
von Mythen begiinstigt.

Der entscheidende konzeptionelle
Unterschied darfte aber darin liegen,
dass die HfG eben keine Kunstschule
war, sondern eine wissenschaftliche
Hochschule in einer modernen Indus-
triegesellschaft sein wollte, ob sie das
war, muss hier offen bleiben und ist auch
umstritten. Das bauhaus war noch stér-
ker von der Bedeutung von Kunst und
nicht zuletzt damit zusammenhéngend
durch die Prasenz von sehr beriihmten
Klnstlern wie Kandinsky, Klee, Feininger
und Architekten wie Walter Gropius und
anderen geprdgt, die ebenfalls die Rolle
von Kunst stark reprdsentierten. Dass
manche der genannten auch ausgefeilte
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Texte Gber Kunst, Wahrnehmung oder
padagogische Themen verfassten, wi-
derspricht diesem Primat der »Kunst«
nicht.

Wirkung und Bedeutung
der HfG

Die Hochschule fir Gestaltung Ulm war
ein internationales Zentrum fir Lehre,
Entwicklung und Forschung im Bereich
der Gestaltung industrieller Erzeugnisse.
In fiinf Fachgebieten — Produktgestal-
tung, Visuelle Kommunikation, Bauen,
Information und Film — wurden Gestal-
ter*innen ausgebildet. Das Studium
dauerte vier Jahre und wurde mit einem
Diplom abgeschlossen. Der Unterricht
bestand aus der Abteilungsarbeit, die
dem praktischen Entwerfen gewidmet
war, und den fiir das Gestalten benétig-
ten theoretischen Fachern. An der Ulmer
Schule wurden Lehrstoff und Lehrme-
thoden fiir ein neues Berufsbild, das des
Designers, erarbeitet. Das stetig weiter-
entwickelte padagogische Konzept ist
zu einem Modell geworden, und das
teilweise auch international.

Die HfG gilt, so die These von René
Spitz, des wichtigsten deutschsprachi-
gen Forschers zur HfG, als eine der welt-
weit wichtigsten Einrichtungen, wenn es
um Design im 20. Jahrhundert geht. Fir
Spitz ist die HfG in Deutschland fiir die
Gegenwart sogar die wichtigste Institu-
tion, also weit pragender als das Bau-
haus .8

Die Wirkung und Bedeutung der HfG
ist aber umstritten und wird unter-
schiedlich interpretiert. So ist 6fter zu le-
sen, ohne »Ulm« sei das Design des en-
denden 20. Jahrhunderts heute nicht zu
denken und das nicht nur in Deutsch-
land, sondern dartiber hinaus. Dies liegt
vor allem daran, dass viele Ulmer Studie-
rende spdter berihmte Designer*innen
wurden und/oder selbst wiederum an
unterschiedlichen Einrichtungen weitere
Generationen von Designer*innen aus-
bildeten. So reicht die Wirkung von Ulm
bis in die Gegenwart.

Es gibt weiter die These, die HfG sei
ihrer Zeit voraus gewesen und u. a. eben
deshalb nie richtig in Tritt gekommen.
Spitz berichtet, es habe Schlamperei und
keinen Tag ohne finanzielle Probleme
gegeben, und dartiber, dass drei Viertel
der 282 (!) Dozent*innen, die jemals an
der HfG unterrichtet haben, dies nur ein
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Jahr oder klrzer (1) getan hitten, im-
merhin ein Hinweis auf ein hohes MaR
an personeller Fluktuation.

Zu nennen wére ferner das nicht im-
mer widerspruchsfreie Verhdltnis von
Tradition (in die sich ja auch »UIm« stell-
te) und Innovation. Mit in eine Bewer-
tung hinein zu nehmen sind sicherlich
zwei Aspekte: Zum einen die in den
1950er und 1960er Jahren noch stark
vom Nationalsozialismus gepragte Men-
talitdt in der Bundesrepublik, in der die
HfG ein Ort der Aufklarung war. Zwei-
tens beginnen sich die Massenprodukti-
on von z.B. Mébeln oder elektrischen
Haushaltsgeraten und auch die Medien-
gesellschaft, fur die die HfG ja wirken
wollte, erst in jenen Jahren zu etablie-
ren.? So war auch die HfG wie viele ge-
stalterische Reformbewegungen (ange-
fangen von Arts and Crafts und Jugend-
stil bis hin zum bauhaus) in der parado-
xen Situation, entgegen des eigenen,
postulierten Anspruchs fur die Masse zu
arbeiten, dies doch nur fir eine kleine
Gruppe von gutverdienenden Konsu-
ment*innen zu kdnnen. Wobei an der
HfG der Unterschied zwischen Anspruch
und Wirklichkeit, der FlieBbandproduk-
tion sei Dank, von allen genannten Stré-
mungen am geringsten ausfiel.

Schluss

Die HfG war in Westdeutschland die ers-
te international ausgerichtete und inter-
disziplindre Hochschule fiir Gestaltung
nach dem Zweiten Weltkrieg.’® An der
HfG wurde das erste Mal bewusst ein
methodischer Designansatz vermittelt,
was wiederum zu der postulierten Wis-
senschaftlichkeit passte. Man versuchte
einen systematischen, technikorientier-
ten Zugang zum Design zu finden, um
sich von der Beliebigkeit der Kunst zu
befreien, die als (eher) design-irritierend
verstanden wurde. Diese Einstellung ist
auch im Lehrplan der HfG Ulm zu erken-
nen. Man versuchte Design weg von der
Kunst, mehr in Richtung Wissenschaft
zu riicken und so wurden auch Kurse
Uber Semiotik, Psychologie und Anthro-
pologie angeboten. Dozenten wie Mal-
donado, Gugelot und auch Aicher
wandten sich allerdings gegen eine gro-
Re Bedeutung von Kunst im Entwurfs-
prozess —und damit auch gegen die vom
Bauhaus herkommende und von Bill
(und auch schlussendlich von Gropius)

verkorperte Tradition. Nach dem Krieg
hoffte man auf eine Humanisierung des
Designs, seiner Methodik und dadurch
indirekt zu einer Humanisierung der Ge-
sellschaft allgemein beitragen zu kon-
nen. An der HfG und ausgelost durch
ihre (wenn auch zeitlich limitierte) Exis-
tenz wurde die |dee eines neuen Designs
begriindet und zweitens die sozialpoliti-
sche und moralische Auseinanderset-
zung Uber die Industriekultur der Zu-
kunft begonnen bzw. verstarkt.
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